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13 pazdziernika 2023 roku przejdzie do historii
Gdanska jako dzien inauguracji | edycji PSTRO -
Przegladu Studenckich Teatralnych Realizacji
Offowych w Miejskim Teatrze Miniatura. Celem tej
inicjatywy jest wspieranie sSrodowiska amatorskich
teatréw studenckich oraz tworzenie przestrzeni
do prezentacji réznych przejawéw aktywnosci
mtodych, scenicznych pasjonatéw.

Pomyst realizacji Przegladu zrodzit sie z potrzeby
wzmachiania pozycji teatru studenckiego jako
istotnego ogniwa dziatalnosci kulturalnej zakow.
Naturalnym posunieciem bylo w tym przypadku
zapewnienie im profesjonalnych warunkéw
do prezentacji efektéow pracy przed szerszg
publicznoscia. Imponujaca liczba grup teatralnych
- zaréwno tych formalnych, jak i efemerycznych,
dziatajgcych na Uniwersytecie Gdanskim lub
tworzonych poza strukturg uczelni przez jego
studentow - tylko utwierdzita nas w przekonaniu

o stusznosci organizacji tej imprezy.
Zainteresowanie  udzialtem w  Przegladzie
przeszto najSmielsze oczekiwania. Ostatecznie
zaprezentowanych zostanie 7 spektakli na 3

scenach Miniatury: Kaptanka, Chtéd, Szymborska:

kolaz, Piosenkiz Kabaretu Starszych Panéw, Wschéd

Ksiezyca, Paperweights, ITER. R6znorodnos¢ form

teatralnych oraz wielos¢ podejmowanych tematéw
sg dowodem na to, ze kultura studencka to zywy

organizm, na biezgco komentujacy otaczajaca

rzeczywistos$¢ i

zabierajgcy gtos w sprawach,
ktére mtodych ludzi dotyczg. Nazwa PSTRO ma te
wielobarwnos¢ podkreslac.

Przeglad nawigzuje do tradycji teatréw studenckich,
ktére w Il potowie XX wieku towarzyszyty przemianom
spotecznym i politycznym, wywierajac realny wptyw
na historie i tozsamos¢ naszego regionu. Gdansk, jako
miasto wolnosci, juz w latach 50. byt przestrzenig,
gdzie kwitta dziatalno$¢ studencka, skoncentrowana
na komentowaniu rzeczywistosci poprzez sztuke.
Chociazby we Wrzeszczu, w Panstwowym Teatrze
Lalek (czyli dzisiejszej Miniaturze) grat legendarny Bim-
Bom. W Klubie Studentéw Wybrzeza Zak wystepowaty
m.in.: Studencki Teatr Pantomimy Rgk i Przedmiotéw ,Co
To", Cyrk Rodziny Afanasjeff, Teatr ,q” czy Teatr Galeria.
Formacje te odegraty wazng role w ksztattowaniu idei
wolnosci wsréd mtodych ludzi i na state wpisaly sie w
tkanke naszego miasta.

Utworzony w 1970 roku Uniwersytet Gdarnski w
naturalny sposéb stat sie miejscem spotkan i rozkwitu
tej koncepcji, o czym Swiadczyta na przyktad dziatalnos¢
Teatru Jedynka Krzysztofa Babickiego. Owczesny
Wydziat Humanistyczny UG byt miejscem debiutu
Tranzytoryjnej Formacji Totart i jej performansu Miasto,
masa, masarnia. Grupy te swoimi wystepami stawiaty

przygotowaty
grunt pod burzliwy okres transformacji ustrojowych

op6r PRL-owskiej rzeczywistosci i

wczesnych lat 90. Naszym Przeglagdem chcemy
podkresla¢ zwigzek z tradycjg teatréw studenckich
sprzed lat i wzbogaci¢ dziatania obecnych studentéw
o historyczny kontekst.

Wykonawcy wzieli réwniez udziat w profesjonalnych
warsztatach, prowadzonych przez aktoréw Teatru
Miniatura: Krystiana Wieczyriskiego (gryziemy role
od strony fizycznej) i Wiole Karpowicz (psychologia
postaci).

Spektaklom towarzyszy wystawa we foyer teatru,

prezentujgca  studenckie  prace inspirowane
teatralng tematyka. Wystawa zostata przygotowana
przez Katarzyng Jezierska i
(studentki

w sztukach scenicznych na UG).

Zuzanne Cichecka

kierunku Zarzadzanie i komunikacja

Wierzymy, ze PSTRO przeksztalci sie w wydarzenie
cykliczne, na state wpisane w kalendarz teatralnych
wydarzen na Pomorzu. Chcemy, by przez kolejne
lata impreza byla miejscem prezentacji potencjatu
twérczego studentéw.

Organizatorem  Przeglgdu  jest  Stowarzyszenie

Inigiatyw
Artystycznych ,Jantar” we wspdtpracy z Migjskim Teatrem
Miniatura,  Akademickim  Centrum  Kultury — Uniwersytetu
Gdanskiego ,Alternator”, Fundacjg Between. Pomiedzy, Centrum
Teatralnym im. prof. Jana Ciechowicza i Wydziatem Filologicznym
UG. Przeglqd otrzymat dofinansowanie ze Srodkéw Departamentu
Kultury Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Pomorskiego, a
JM Rektor Uniwersytetu Gdanskiego, prof. dr hab. Piotr Stepnowski

objgt wydarzenie honorowym patronatem.



Kaptanka
Grupa Lustro

Z Aleksandra Knitter
rozmawia Klaudia Laskowska

Skad pomyst na spektakl, ktorego akcja toczy
sie w antycznej Grec;ji?

Wyszto to spontanicznie, gdyz inspiracje czerpatam
z artykutéw dotyczacych karnawatu w Wenegji - o
jego historii, poczatkach, a nawet o popetnianych
tam przestepstwach. Pokusitam sie o eksperyment
myslowy: ,Co by byto, gdyby to sie wydarzyto
kilkaset lat wczesniej?". Zainspirowato mnie to
do stworzenia spektaklu o tej tematyce. Zupetny
przypadek, sama sie tego nie spodziewatam.

Co opowies¢ z IV wieku p.n.e. méwi nam o
wspétczesnym Swiecie?

Wspétczesnie zastanawiamy sie, gdzie znajduje
sie granica pomiedzy prawem a moralnoscia.
Postugujemy sie manipulacjg ttumem, przesadami,
pobudkami egoistycznymi, co jest widoczne
zwlaszcza w mediach. Zwodzg nas tez nasze
wiasne przeczucia, pragnienia oraz zabobony. To
nieustannie jest w nas - niezaleznie od tego, w
jakim czasie zyjemy, musimy sie borykac z tym, co
jest etycznie dopuszczalne, a co nie. To s3 pytania,
ktére ludzkos¢ zadaje sobie od poczatku i bedzie
zadawac réwniez w przysztosci.

Mozna powiedzie¢, ze Kaptanka to twéj w
petni autorski projekt. Napisatas scenariusz,
wyrezyserowatas spektakl, a ponadto
stworzytas muzyke i choreografie. Jak godzitas
prace nad kilkoma obszarami artystycznymi?
Nie byto innej mozliwosci. Chciatam zrealizowac
ten projekt i wiedziatam, ze w takiej wizji, jak ja
go widze, moge go poprowadzi¢ tylko ja. Dlatego
tez zajetam sie wszystkim od poczatku do konca:
od scenariusza, poprzez choreografie, rezyserie,
kostiumy i scenografie, az po Sciezke dzwiekowq i
czesciowo réwniez grafike promocyjna. Jesli chodzi
0 muzyke, nie potrafitam jej robic¢ i do dzis nie
potrafie, ale ,jak cztowiek musi, to sie przymusi”.
Cos z tego wyszto, a czy jest to dobre, to juz

zostawiam indywidualnej ocenie widzéw.

Czy Kaptanka, ktéra premierowo
pokazywaliscie w maju w Sali Teatralnej na
UG, bedzie sie czyms réznic od tego, co zobacza
widzowie w Teatrze Miniatura?

Nastgpia drobne zmiany w obsadzie oraz
choreografiach z powodu braku dyspozycyjnosci
aktoréw. Fabuta pozostaje bez zmian.

Jak wygladaty préby do spektaklu?

Zaczelismy od préb indywidualnych, z kazdym
po kolei. RozktadaliSmy kazda role na czynniki
pierwsze. RozpracowywaliSmy momenty, ktére
musiaty mocniej wybrzmie¢. Dopiero pézniej
zaczeliSmy préby grupowe. Ostatnig rzeczg, ktéra
dogralismy, byty choreografie.

Czy poczatkowy tekst réznit sie od koncowej
wersji spektaklu?

Jestem bardzo zadowolona z efektu finalnego.
Wiekszos¢ wypadta doktadnie tak, jak sobie
wyobrazatam. Jedynie scenografie mogtabym
bardziej dopracowac. Oczywiscie, w miedzyczasie
nastgpity pewne poprawki, lecz sg to detale. Do
najwiekszej zmiany doszto w finale. W pewnym
momencie otrzymatam od pani doktor Alicji Bral
sugestie, jak mogtabym zrobic twist, i mysle, ze byt
to bardzo dobry krok. Jestem bardzo wdzieczna
aktorom, bo wiem, ze wtozyli wielka prace w to,
aby moja wizja sie spetnita.

Integralng czescig spektaklu sg sekwencje
taneczne. Skad narodzit sie pomyst, by
urozmaici¢ spektakl wiasnie o te forme
artystyczng?

Jesli przyjrzymy sie starozytnym wazom greckim,
zauwazymy, ze wzory na tych artefaktach
przedstawiajg ludzi w ruchu. Dla starozytnych
Grekoéw ruch byt bardzo wazny - dzieki nim mamy
igrzyska olimpijskie. To wiasnie byto inspiracjg
do stworzenia choreografii oraz wspomniany juz

wenecki karnawat. To zabawa, a gdzie zabawa,
tam taniec. Dlatego réwniez w Kapfance nie mogto
zabrakna¢ tanca. Kostiumy wyraznie nawigzujg do
antycznej Gregji.

Czy to jest ich jedyna rola, czy tez mialy w
twoim zalozeniu petni¢ takze inne funkcje?
Zmojej perspektywy, jako tworcy, kostiumy musiaty
by¢ przede wszystkim wygodne, by nie krepowac
ruchéw. Nie ukrywam tez, ze z koniecznosci
stworzyliSmy je niskim kosztem. Nie moglismy
sobie pozwoli¢ na kostiumografa z prawdziwego
zdarzenia. Wykorzystalismy to, co mielismy:
kreatywnos¢ i przede wszystkim nasze mozliwosci.
Jak zaczela sie twoja przygoda z teatrem?

Moja przygoda z teatrem zaczeta sie juz w
podstawoéwce, gdzie uczestniczytam w warsztatach
teatralnych. Pézniej w gimnazjum nalezatam do
kétka teatralnego. W liceum uczeszczatam do
Akademii Sztuk Scenicznych w Poznaniu. Moja
droga do stworzenia wiasnego spektaklu byta
catkiem dtuga. Ale to na pewno nie jest koniec!
Czy masz jakies rady dla oséb, ktére chciatyby
stworzy¢ swéj spektakl, marzag o aktorstwie
czy rezyserii?

Po pierwsze: nie bac¢ sie. Nie mozna sie wahac.
Zacza¢ dziata¢ w miare wiasnych mozliwosci. Po
drugie: poznac osoby, ktére pragng tego samego.
Po trzecie: nie wstydzi¢ sie - nalezy iS¢ za tym,
co sie czuje. Zabrzmi to dos¢ paradoksalnie w
kontekscie teatru, ale wazne jest, zeby nie udawac
kogos, kim sie nie jest. Zwyczajnie robi¢ wszystko
po swojemu. Jezeli kto$ chce pracowac jako rezyser
czy aktor, nalezy po prostu by¢ sobg, pokazywac
to, co mamy w srodku, a nie wzorowac sie na kims
innym. | ostatnia rada na koniec: stucha¢ muzyki.
Muzyka wyzwala emocje, a bez emocji nie da sie
byc¢ aktorem.







Chiéd
Grupa Lustro

Dojscie do sytuacji granicznej
zazwyczaj pozwala na ujrzenie
swiata  z perspektywy.
Wszechogarniajgcy  chféd  jako

postac kranicowych doswiadczeri

innej

i przezy¢ wyzwala w cztowieku
nieraz wyjgtkowo skrajne postawy.
Czy z uwierajgcego dysonansu
pomiedzy grubymi swetrami i
wystygtq herbatqg da sie uciec?
Czy cyklicznos¢ swiata pozwala
na opdér? Spektakl powstat w
wyniku dfugich rozméw na temat
rzeczywistosci i préb zrozumienia
roli,  jakg w niej odgrywamy.
Catos¢ osadzona jest w realiach
wspofczesnych, zawiera jednak
motywy ze stowianskiej mitologii.
Premiera Chfodu odbyta sie 12
maja 2023 w Sali Teatralnej na UG.

rezyseria:

Julia Szczepariska,

Kacper Mamczyriski
scenariusz:

Julia Szczepariska

obsada:

Kacper Kopanski (osoba 1),
Mikotaj Idzik (osoba 2), Maciej
Sliwinski (osoba 4), Urszula

Lewandowska (osoba 3)
produkcja audiowizualna:
Marek Aniserowicz,
Kacper Mamczyniski

Z Julig Szczepanska
rozmawia Klaudia Laskowska

Dlaczego w Twoim spektaklu tym do-
Swiadczeniem granicznym staje sie wiasnie
chtéd?

To wynika z moich daleko siegajacych poszukiwan
religijnych. Kiedys zainteresowatam sie
mowierstwem, neopoganstwem i kulturg sto-
wianska. Te postacie mitologiczne bardzo mocno
zzyty sie ze mna. Z biegiem lat, pod wptywem lektur
i roznych doswiadczen, zdatam sobie sprawe, ze
chtéd nie jest tylko zjawiskiem atmosferycznym, ale
tez pewnego rodzaju nietatwa dla cztowieka sytuacjg
graniczna.

Czym kierowatas sie, wigczajac do spektaklu
motywy mitologii stowianskiej?

Ich wielowymiarowoscig. Chtodna Pani byta dla
mnie pewnego rodzaju ucielesnieniem natury,
takim tworem, ktéry jawi sie jako co$ boskiego albo
czes¢ rzeczywistosci albo co$ podrzednego wobec
cztowieka. Dla mnie jest ona wiasciwie symbolem.
Moim celem byto przeciwstawienie cziowieka i
sit natury. Ukazuje konfrontacje ludzi o réznych
doswiadczeniach i temperamentach z tymi wyzszymi
sitami, ktére wymykaja sie naszemu wptywowi.

W jaki sposéb podczas préb aktorzy wywotywali
w sobie poczucie wszechogarniajgcego zimna?
To pytanie w duzej mierze do nich. Staratam
sie przygotowac ich do pracy przede wszystkim

rodzi-

poprzez rozmowe. Krok po kroku ttumaczytam,
o co chodzi w danej postaci. Odbyto sie wiele
préb, podczas ktérych wytacznie omawialismy
odczucia aktoréw wobec bohateréw. Po
pewnym czasie zauwazytam, ze oni potrafig tez
bawic sie tymi charakterami i odnajdujg w sobie
ten wewnetrzny chtéd.

Integralng czescig spektaklu
deorealizacje. Jaka odgrywaja role, gdy
wezmie sie pod uwage ogdélng wymowe
Chiodu?

Kazdy odczuwa to troche inaczej. Dla mnie jest
to pewnego rodzaju podbicie emocjonalne.
Nie bez powodu filmy sg czarno-biate i nieme,
a kadry skomponowane w okreslony sposéb.
Rzezacy w tle dzwiek wywotuje atmosfere
ciggtego niepokoju, ktéry doskonale wspotgra
z napieciem narastajgcym miedzy aktorami.
Odbieram to jako rozszerzenie czasu i
przestrzeni, podbicie atmosfery i nadanie
tempa spektaklowi. Ponadto te
przerywniki dajg widzowi czas do namystu i
stanowig zapowiedz kolejnych wydarzen.

Jak wygladaty przygotowania? lle préb sie
odbyto?

Spektakl z poczatku trwat bardzo krotko.
Tak naprawde byla to rozbudowana etiuda.

sa Wwi-

catemu

Zebratam wszystkich w okolicach listopada 2022
roku. Spotykalismy sie raz w tygodniu. Wszystko
szto dobrze, tylko okazato sie, ze catos¢ jest za
krétka. Podczas préb sugerowatam sie opiniami
aktoréw, pytatam, a co usunac.
Wiedziatam, ze musze ich stuchag, bo to oni beda to
grac, i ten spektakl jest zrobiony w duzej mierze dla
nich. Przygotowania szty zgrabnie, ale wiedziatam,
ze aktorzy tez potrzebowali czasu na to, by wyczué
siebie nawzajem - dlatego tez préb byto mndéstwo.
Jak powstata scenografia? Czym inspirowatas
sie podczas jej tworzenia? | jaka role petnig
kostiumy?

Scenografia ma podkresla¢ odczucie tytutowego
chtodu, stad lampki, koce, przescieradta, kotdry
porozrzucane na ziemi. Jest to tez przestrzen
zamknieta. Podobnie kostiumy - grube skarpety,
swetry, kalesony sygnalizujg wszechobecny mréz.
Elementy scenografii gromadzilismy przez pé6t roku.
Za kazdym razem zbieralisSmy co$, co pasowato do
klimatu spektaklu. Kazda rzecz miata akcentowac
poczucie zamkniecia, niemozno$¢ ucieczki przed
chtodem oraz préby ogrzania sie resztkami sit.

Co poradzitabyS osobom, ktére jak ty chca
stworzy¢ swéj autorski spektakl?

Przede wszystkim potrzeba sporo samodyscypliny,
zeby wykonac cos od poczatku do korica. Na pewno
wazna jest odpornosc na krytyke, a zarazem pokora
wobec opinii 0séb znajgcych sie na teatrze i szeroko
pojetej sztuce. Warto stucha¢ ludzi, ktérzy majq
zmyst artystyczny. Warto rozmawiac i dzieli¢ sie
swoimi pomystami. Duzo pisac i ogladac, zeby byto
z czego czerpac.

co dodac,



Szymborska: kolaz

Tytut spektaklu nakresla zaréwno jego gtowng tematyke, jak i
technike wykonania. Wiersze, listy, wywiady, zdjecia, anegdoty i inne
.Skrawki” zostaty potgczone w koherentny obrazek sceniczny, ktorego
spoiwem jest Wistawa Szymborska. Jej postac zostaje zmultiplikowana
na scenie, a kazde z siedmiu wcieleri przedstawia jg z nieco innej
perspektywy. Sposréd faktéw z zycia wybrano zaréwno te donioste,
jak i zabawne. Spektakl nie jest jednak probg stworzenia scenicznej
biografii, wszak gtowna bohaterka bardzo sie od tego typu dziatar
wzbraniata. Premiera Kolazu zostafa objeta patronatem Fundagji
Wistawy Szymborskiej i wpisana do oficjalnego kalendarza obchodéw
Roku Wistawy Szymborskiej.

opieka artystyczna/rezyseria: Piotr Biedron
asystentka rezysera: Ida Bgbelek
dramaturgia: Barbara Madany

aranzacje muzyczne: Krzysztof Majda
choreografia: Agata Gregorkiewicz

Obsada:

Karolina Bogucka, Nina Ferdek, Hania Klinkosz, Oliwia
Owczarek, Maja Sielska, Elio Stominski, Beata Zaprawa,

Sara Kordowska, Wokalistki Studia Wokalnego UG: Zofia
Betdziriska, Olga Hotubowicz, Anastazja Klimiuk, Karolina
Kluczkowska, Joanna Kovacs, Michalina Pankiewicz, Zuzanna
Winter, Paulina Zaborniak, Zuzanna Zaborowska, Cztonkinie
Teatru Tarica ,Kiosk Ruchu”: Malwina Brzeziriska, Janina
Repeka, Agnieszka Telega-Kedzior, Aleksandra Zygmunt

Grupa zawigzata sie z myslqg o jednym tylko spektaklu, jednak przyjemnos¢

i korzys¢ ptynqca ze wspotpracy sktonita jg do snucia wspolnych plandéw
na dalszq przysztosc¢. Tak zespdt projektowy bez nazwy przeksztofcit sie w
petnoprawng studenckq grupe teatralng 3Proby.

Z ldg Babelek
rozmawia Krzysztof Biatobtocki

Skad decyzja, zeby historie = Wistawy
Szymborskiej przedstawi¢ w postaci kolazu?
Jakwiadomo, Szymborska byta wielkg fankg kolazu i
sama robita wszelkie wyklejanki. Jest cata wystawa w
Bibliotece Uniwersytetu Gdarskiego z jej kolazami.
Poza tym chcieliSmy potaczy¢ rézne aktywnosci
Akademickiego Centrum Kultury ,Alternator” oraz
studentéw Wiedzy o Teatrze - i tak powstata czes¢
aktorska, wokalna i taneczna. Kolaz dawat pewng
spojnosc.

Jak wygladaty przygotowania do premiery,
ktéra odbyta sie 20 marca, czyli w dzien Swieta
Uniwersytetu Gdanskiego?

Nasz teatr nazywa sie ,3Proby”, poniewaz odbyty
sie doktadnie trzy petne préby. Ale w wolnym czasie
zbieraliSmy materiaty, w czym bardzo pomogta nam
pani Barbara Madany. Zebrata wszystko i ztozyta to
w piekng catos¢, na ktéra spojrzeliSmy wiasnie jak
na kolaz. Zastanawialismy sie wspdlnie, co wigczy¢
do kolazu, a z czego zrezygnowac. Potem byta
praca na scenie z rezyserem, wyczuwanie energii
aktoréw, ustalanie, kto zagra jakg Szymborska. Jako
dwudziestoletni studenci sadzilismy, ze niewiele nas
z nig tgczy. Okazato sie, ze jest wprost przeciwnie.
Opieke artystyczng nad tym projektem objat
Piotr Biedron, aktor Teatru Wybrzeze. Jak
bys opisata jego metody pracy z aktorami
amatorami?

Jest bardzo otwarty, twérczy i nie boi sie wyzwan.
A nasze przedsiewziecie byto takim wyzwaniem,
chociazby ze wzgledu na niewielkg liczbe préb.
ByliSmy dla niego takimi niewyklutymi jeszcze
jajkami. Pomégt nam zobaczy¢, do czego jesteSmy
zdolni, dokad moze przeturlac te jajka. Wyciggnat z

nas, co najlepsze. Przede wszystkim pomagat w sposobie
wypowiadania kwestii. Caty ten chaos, kolor i energie
probowat wrzuci¢ w jeden tor tworczej pracy. To byt dla
nas rozwijajacy proces. Pod skrzydtami Piotra Biedronia
moglisSmy sie pieknie wykluc.

Wasza Szymborska zdobyta w tym roku Grand Prix na
ogolnopolskim festiwalu Studencka Wiosna Teatralna
w Lublinie. Jakie nadzieje wigzecie z kolejng publiczng
prezentacja spektaklu, tym razem w ramach PSTRO
w Teatrze Miniatura?

Nasz spektakl ma to do siebie, ze jest bardzo interaktywny
i tak witasciwie kazdy wystep ewoluuje. Kazdy pokaz
odbywa sie w innej przestrzeni, z inng publicznoscia,
inng grupa wiekowa, innymi waznymi osobistosciami.
Mamy nadzieje, ze w Teatrze Miniatura spotkamy jeszcze
inng publicznos¢, ktéra nie miata wiele do czynienia z
Szymborska. Chcemy tez szerzy¢ mitos¢ do Szymborskiej i
pokazywac jg nie tylko przez pryzmat jej tworczosci.

Czy masz swoja ulubiong scene?

W naszym spektaklu wykorzystujemy prawdziwe cytaty
i sceny z zycia Szymborskiej. Jest na przyktad filmik, na
ktorym poetka dowiaduje sie, co jest w pudetku. Polecam

obejrzec ten fragment, jest przecudowny i pokazuje, jak
humorystyczng osobg byta Szymborska.







Piosenki z Kabaretu Starszych Panéw
Studenci PPSWA im. D. Baduszkowej w Gdyni

Z Karoling Zietak
rozmawia Antoni Zander

Wasz wystep sktada sie z piosenek
Jeremiego Przybory i Jerzego
Wasowskiego. Czym przemoéwili do
Was Starsi Panowie, ze siegneliscie
po ich repertuar?

(Smiech)  Repertuar  zaproponowat
nam rezyser, pan Grzegorz Wolf. To
byta jego inicjatywa, na ktorg chetnie
przystaliSmy. A to dlatego, ze jestesmy
fanami klasyki polskiej piosenki. A
zatem wszystkim nam odpowiadat ten
wybor.

Czyli rola Grzegorza Wolfa, aktora
Teatru Miejskiego w  Gdyni,
sprowadzita sie tylko do wyboru
piosenek?

Oj, nie, nie. Poza doborem
utworéw udzielat nam wskazéwek
w ramach konkretnych rozwigzan

interpretacyjnych. Pan Grzegorz

zaproponowat dla kazdego z nas jakis

rodzaj postaci, dlatego jestesmy bardzo
okresleni w tym spektaklu. Caty czas
nadzorowat naszg prace i pomagat w
budowaniu roli.

Dorobek Przybory i Wasowskiego
jest imponujagcy. Czy mozesz
zdradzi¢, jaki klucz rzadzit wyborem
tych a nie innych piosenek?

Na pewno wszystkie piosenki musiaty
by¢ w podobnym klimacie. Wszyscy
jestesmy troszke z innej epoki, troche
wiasnie z czaséw Kabaretu Starszych
Pandéw. Jestesmy bardzo eleganccy,
dystyngowani. Ponadto sadze, ze
przezywalismy w tych utworach
problemy i emocje naszych postaci.
Taki bytby punkt wspalny.
Wejscie wrole i ztapanie tego klimatu
byto dla was wyzwaniem?

Mysle, ze tak. Dla mnie na pewno byto
to wyzwanie. Z tego, co sie orientuje,

dla pozostatych oséb réwniez, nawet
catkiem spore.

Co sprawilo wam najwieksza
trudnos¢?

Najtrudniejsze chyba byto wiasnie
zrozumienie  specyficznego  rodzaju
komedii. To jest troche taki teatr
absurdu, a jednoczes$nie kazda z naszych
postaci przezywa jakies zyciowe dramaty.
MusieliSmy znalez¢ sposéb, jak podac to
w lekkiej formie.

Dlaczego zgtosiliscie sie do przegladu
w Teatrze Miniatura?

To akurat =zastuga naszego pana
Dyrektora, ktéry, jak tylko dowiedziat sie
0 przegladzie, od razu nas zgtosit.

Mysle, ze udato wam sie pokazac ten
osobliwy humor i kabaretowy wdziek.
Super, bardzo sie ciesze. Mam nadzieje,

ze na zywo tez nie zawiedziemy.




Wschéd Ksiezyca
Absolwenci i studenci kierunku
Wiedza o Teatrze na UG

Spektakl opowiada o mtodej dziewczynie, ktora
wtashie rozpoczyna studia i stopniowo poznaje
siebie oraz sSwiat poza domem rodzinnym,
konfrontujqgc swoje decyzje z oczekiwaniami
rodzicow. Wschod Ksiezyca porusza takie
tematy jak roznice miedzypokoleniowe i nie-
heteronormatywnosc¢. Wszystko obserwujemy
Z perspektywy Mel, ktora musi podjqc decyzje,
jakg czesc siebie chce pokazac swiatu, a jakg
ukryc. To historia o ludziach wylatujgcych z
gniazda, o poszukiwaniu siebie w Swiecie, w
ktérym kazdy chce byc¢ kims i pragnie swiecic

tak jasno jak Stonce.

rezyseria: Karolina Wesotowska
scenariusz: Marta Kurzacz

obsada:

Renata Kempys, Wiktoria Bronk,
Karolina Wesofowska, Maja Jabtonska,
Maciej Sliwiniski, Weronika Janicka

Grupa skfada sie z absolwentow oraz studentow
kierunku Wiedza o Teatrze. Sq wsréd nich amatorzy
dziatajgcy wezesniej w szkolnych grupach teatralnych
oraz osoby, ktore przez wiekszosc Zycia profesjonalnie
tariczyty w Zespole Piesni i Tarica oraz innych grupach
tanecznych. Premiera Wschodu Ksiezyca odbyta sie
8 maja 2023 w Teatrze w Blokowisku w Gdariskim

Archipelagu Kultury Plama.

Z Marta Kurzacz
rozmawia Antoni Zander

Wschéd Ksiezyca to Twdj debiut
dramatopisarski? Czy mogtabys opisac
proces powstawania tekstu?

Tak, to debiut - dlatego proces zapisu trwat
dtugo. Zaczeto sie od pomystu na jedng
scene, a potem jakos$ poszto. Opracowatam
szkielet fabuty i zaczetam dopisywac po
fragmencie, az powstata jako taka catosc.
Szczerze mowigc, nigdy wczesniej nie
przyszto mi do gtowy, by pisa¢ dramat -
zwykle preferowatam proze. Jednak pomyst
na historie Melanii powstat po zajeciach
na Wiedzy o Teatrze, dlatego mimowolnie
uznatam, ze nie moge wyrazi¢ jej przez
forme inng niz dramatyczna.

W jaki sposéb tytutowy Wschaéd Ksiezyca
odnosi sie do sytuacji i rozterek giéwnej
bohaterki, Mel?

To powinnam zatai¢ przed potencjalnymi
widzami, zeby nie zdradzac fabuty (Smiech).
Moge powiedziec tyle, ze w jednej ze scen
gtbwna bohaterka sama siebie nazywa

Ksiezycem, a ten tytutowy wschéd oddaje
zmiane, jaka w niej zachodzi.

Spektakl wyrezyserowata twoja kolezanka
z roku, Karolina Wesotowska. Do projektu
zaangazowalyscie znajomych studentéw z
kierunku Wiedza o Teatrze na UG. Jak duze
znaczenie dla wspdlnej pracy miat fakt, ze
znacie sie dobrze od kilku lat?

Na pewno tatwiej byto zaprosi¢ do wspotpracy
ludzi,
Wiedziatam, ze nie bedg stroni¢ od wystepu
na scenie. Wybrane zostaty osoby, ktére
poza grg w sztuce mogty zaja¢ sie takze
innymi aspektami przygotowania spektaklu
- m.in.. stworzeniem plakatu czy Sciezki
dzwiekowej - to rozwigzato naprawde mase
probleméw. Poza tym mozliwe, ze gdyby nie
Karolina, nie dociggnetabym idei wystawienia
spektaklu do premiery. Dogadatysmy sie,
ze razem wystawimy dyplom, gdy dopiero
pisatam Wschdd Ksiezyca, wiec byta to bardzo
motywujgca perspektywa.

ktérych  znatam juz wczesdniej.

Wiadomo, ze

przyjemniej jest wspotpracowac z
ludzmi, ktérych znamy i lubimy, cho¢
czasami ma to swoje minusy (Smiech).
Premiera Wschodu Ksiezyca odbyta
sie w Teatrze w Blokowisku, teraz
pokazujecie spektakl w Teatrze
Miniatura. Czym jest dla ciebie
mozliwos¢ prezentacji
pracy na profesjonalnych scenach?
Daje mi to poczucie, ze robie co$
powaznego. Ze to juz nie jest zabawa
w teatr, udawanie, ze wystawiamy

efektow

spektakl, ale naprawde to robimy.
W prawdziwym teatrze, z prawdziwg
widownig. | my sami w tym wszystkim
jesteSmy prawdziwymi
tworcami. Daje to takze nadzieje na
kolejne projekty.

aktorami i




Paperweights

Studenci Kierunku Zarzgdzanie
Instytucjami Artystycznymi

na UG

10

Z Oliwia Kurlej
rozmawia Krzysztof Biatobfocki

Historia w Paperweights osadzona jest w przestrzeni
korporacyjnej. Wielu miodych ludzi rozpoczyna
droge zawodowa wiasnie od pracy w duzej firmie.
Na ile, tworzac ten spektakl, czerpaliscie z wiasnych
doswiadczen czy opowiesci Waszych znajomych?
WyszliSmy z zatozenia, ze jest to doswiadczenie, ktére
kazdy z nas zna. | wiasnie z tego narodzit sie pomyst, zeby
siegna¢ po dramat Michata Kmiecika Smier¢ pracownika,
opowiadajagcy o Swiecie biurokracji. UznaliSmy, ze to
bardzo aktualny tekst i dotyczy nas wszystkich. W czasie
préb rozmawialismy o sytuacjach w naszych srodowiskach
pracy. Zresztg w spektaklu pojawiajg sie dwie sceny
osobiste, ktérych nie ma w dramacie. Byly tworzone przez
aktoréw i opowiadajg o ich prywatnych przezyciach.
Moim zdaniem to Swietny pomyst, by do dramatu
doda¢ co$ swojego. Dzieki temu mozna zaskoczy¢
widzéw znajacych tekst.

Dziekuje! Jako rezyserka nie zamierzatam ograniczac
aktoréw. Chciatam tylko, zeby kazdy wykonawca stanat na
wysokosci zadania i zaimprowizowat jakas historie, ktora
poruszy grupe. Na scenie pokazaliSmy to, co najbardziej
ich dotkneto.

W spektaklu postugujecie sie dos¢ specyficznym
jezykiem. Mozna odnies¢ wrazenie, ze budulcem tego
Swiata sa zwroty typowo korporacyjne. Jak bardzo ten
jezyk pomégt w tworzeniu relacji miedzy postaciami?
Zwlaszcza relacji miedzy szefostwem a podwiadnymi?
Rzeczywiscie budowanie relacji miedzy postaciami byto
procesem przewrotnym. ZastanawialiSmy sie, jak oddac
sztucznos$¢ tych relacji. Jezyk jest sztuczny, bo relacje sg
sztuczne. Ciekawi mnie, jak ten spektakl wptywa na widza.
Dla mnie duzym zaskoczeniem byfo to, ze uznatam ten
tekst na bardzo zabawny. Méwi o powaznych sprawach,
ale przez sztucznos¢ jest az Smieszny. Cho¢ zdaniem

premierowej publicznosci wywotywat raczej groze.

Sam nie pomyslatbym, Zze Paperweights moze
wywotywaé Smiech. Momentami czutem wrecz ciarki
na plecach.

Dziekuje. Po premierze bytam zdziwiona, ze spektakl az
tak bardzo tapie za gardto, a nawet atakuje widzéw ze
sceny. Po to gra sie spektakle, by skonfrontowac sie z
widownia.

Paperweights to angielski odpowiednik przyciskéw
do papieru. Dlaczego wybratas wiasnie taki tytuf?

Ta nazwa powstata w wyniku grupowej konwersacji. Byto
pare pomystéw. Poczgtkowo myslatam o Labiryncie z
Papieru. W tytule chcieliSmy oddac stan bycia podnézkiem
Swiata biurowego. Tytut Paperweights zaproponowata
Klaudia, ktora robita nam zdjecia i zajmowata sie
marketingiem. Sama na poczatku nie wiedziatam, co to
jest, ze chodzi o kulki trzymajgce kupki papieru. Tytut
okazat sie genialny, bo oddawat doktadnie to, co chciatam
przekazac¢ tg historig: brak znaczenia indywidualnosci
jednostki w Swiecie korporacyjnym. Od razu skojarzyto mi
sie, ze taki paperweight bardzo fatwo wyrzucic¢ i wymienic.
Mroczne rejony, ale faktycznie tak.

W czerwcu pokazatas swoéj spektakl na zawodowej
scenie w Teatrze w Blokowisku. Co zadecydowato
o tym, ze postanowitas zaprezentowac go réwniez
podczas PSTRO?

Moglismy pokazac Paperweights w Teatrze w Blokowisku,
poniewaz opiekunem produkgji (oraz drugiego spektaklu,
Memento Koni) byt Tomek Kaczorowski. Nasza obsada
rozjechata sie po catej Polsce i witasnie powrét na
gdanska scene jest Swietng okazjg do ponownej pracy
nad materiatem. Pracujemy nad nowymi rzeczami, ktére
pojawig sie w spektaklu. To wcigz zyje, to wcigz pracuje.
Wszyscy ciggle myslimy o Paperweights.







ITER

Zuzanna Kopec

Zarzgdzanie i Kominikacja

w Sztukach Scenicznych na UG

ITER to choreografia, ktdra porusza problem
naszej uwaznosci na  otoczenie  oraz
ulotnosci chwili. Spektakl przenosi nas w wir
codziennego pedu zycia, skupiajgc uwage na
tym, czy jestesmy w stanie oderwac sie od tego
nieustannego biegu.

Poprzez wyrazisty taniec, silne emocje i ztoZzonq
narracje ITER stawia pytania, czy zawsze
jestesmy od kogos zalezni? Czy nasza uwaznosc
sprowadza sie jedynie do nostalgicznych
wspomnien z przesztosci? A moze jestesmy zbyt
pochtonieci zamartwianiem sie przysztoscig?
Spektakl eksploruje te kwestie, ukazujgc
kontrasty miedzy Zzgietkiem codziennosci a

chwilami, kiedy czulismy sie naprawde wolni.

Choreografia i wykonanie: Zuzanna Kope¢
muzyka autorstwa Mitosza Kowalewskiego
utwdr Ala - Joep Beving

Z Zuzanng Kope¢
rozmawia Weronika Janowska-Bura

Jak diugo zajmujesz sie tancem? Czym dla Ciebie jest ta
forma wyrazu artystycznego?

Totrudne pytanie. Samym tancem zajmuje sie od najmtodszych
lat, a w zasadzie od przedszkola. Interesujag mnie rézne style,
ale moje serce skradt taniec wspotczesny i jazzowy. Trwa to juz
nieprzerwanie od gimnazjum. Z tego powodu zdecydowatam
sie pojs¢ na studia zwigzane z tg dziedzing i ukonczytam
licencjat na kierunku taniec. Wiec z zawodu jestem tancerka.

A czym dla mnie jest taniec? No, przede wszystkim wolnoscia.

Jezykiem, ktéry moze przedstawic to, czego nie da sie
przedstawi¢ stowami - na przyktad poprzez emocje.
Stuzy tez po prostu do opowiadania historii swojej badz
innych ludzi. W tanicu piekne jest to, ze kazdy odbiera go
inaczej, i to, co ze sobg niesie.

Podczas PSTRO wystgpisz z choreografia ITER. Skad
ten tajemniczy tytuf?

Jter” to po tacinie ,droga”. Przede wszystkim ta
choreografia opowiada o uptywie: czasu, miejsca,
przestrzeni. ,Iter” jest tez uptywem tej drogi. Czyms, co
jest caty czas naokoto nas, a czego nie odczuwamy, i
tylko czasami udaje nam sie to dostrzec.

Jak przebiega praca nad taka jednoosobowa
choreografiag taneczng: od pomystu do efektu
koncowego?

Sarézne podejscia. U mnie najpierw byt pomyst, zeby cos
takiego stworzy¢. Z czasem on ewoluowat. U mnie jest
o tyle inna sytuacja, ze to ja jestem pomystodawczynig,
autorkg choreografii i wykonawczynig. Nie musze
zatem wspotpracowa¢ z innymi. Jednak taka
wspotpraca wyglada inaczej, gdy ma sie caty zespot i
jest sie tylko choreografem, a inaczej, gdy ,robi sie to
samemu na sobie”. To ja sobie dyktuje, kiedy musze
przyjs¢ na probe, i wyznaczam zadania do wykonania.
Ale caty proces w uproszczeniu wyglada tak, ze % to jest
myslenie, a pozostate to tworzenie. To jest caty proces
poszukiwania: zastanawianie sie, dlaczego ten ruch
bedzie w tym momencie, jaka jest moja intencja, co chce
przekaza¢. To sg rozwazania nad tym, jak to faktycznie
ma wygladac. Ta mniejsza czes¢ pracy jest juz pracg
tylko nad tym ruchem, poniewaz moja choreografia jest
catkowicie ruchowa, bez stowa - jestem tylko ja i mdj
ruch. W moim spektaklu integralng role petni jeszcze
muzyka. Niektérzy tworzg ruch do muzyki, inni najpierw
ruch, a pézniej muzyke, zaleznie od koncepcji.



Jakie wedtug Ciebie korzysci moga plynac z
udziatu w PSTRO w Teatrze Miniatura?

Na pewno takie, ze mdj spektakl jest inny od
reszty (Smiech). Przez to, ze jest to teatr tanca, a
nie klasyczny teatr dramatyczny czy muzyczny.
Przeglad zwrdci uwage, ze co$ takiego istnieje,
jest ciekawe. Niekoniecznie niszowe, moze
dla wiekszosci odbiorcéw, ale ja sie z tym
stwierdzeniem nie zgadzam. Moze pokaza¢, ze
warto takie rzeczy oglada¢. Dodatkowo dzieje sie
to w Trojmiescie, co zacheca, by zobaczy¢ innych
lokalnych twoércéw. No i przede wszystkim daje
mi to mozliwo$¢ pokazania spektaklu tym, ktérzy
go nie widzieli. ITER miat premiere 29 wrzesnia, a
w trakcie PSTRO odbywa sie pokaz popremierowy.
Dzieki temu zobaczy go szersze grono odbiorcow.
Na tym mi tez zalezato - gdy cos robie, chciatabym
to wystawic. Cho¢ czasami nie ma gdzie.

Czy styszatas o dziatalnosci Piny Bausch? Jezeli
tak, to czy ma ona na ciebie jakis wptyw?
Oczywiscie. To jest przede wszystkim podstawa,
jezeli chodzi o taniec wspotczesny. Bez niej nie
bytoby teatru tanca w Polsce. To dzieki niej
zaczefa sie zmiana myslenia na temat ruchu i
tanca. Ona jednak zajmowata sie bardziej ,teatrem
tanca” niz samym tariczeniem. Podchodzita do tego
bardziej koncepcyjnie niz ,taniec dla tanczenia”.
Oczywiscie, czerpie z jej twdrczosci, chociaz
nie stworzyta konkretnej techniki. Jednak z jej
choreografii mozna wydoby¢ pewng powtarzalnosc
ruchowa, technike. Ale najwiecej mozna od niej
czerpac ze sposobu myslenia o choreografii, a nie
z samej techniki. Jak wspominatam, jestem troche
potaczeniem tarica wspdtczesnego i jazzowego,
z elementami musicalowymi, wiec staram sie to
wszystko ze sobg faczyc. Jestem gdzies posrodku.
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A Katarzyna Jezierska, Rage, 40x50 cm, akryl

V' Katarzyna Jezierska, proces powstawania maski

A Weronika Janowska-Bura, Nadzieja Burzy (Smutek &
Melancholia, Teatr w Blokowisku, rez. Tomasz Kaczorowski)

Weronika Janowska-Bura, Weltschmerz (By¢ jak mtody W,
Teatr Boto, rez. Mariusz Babicki)

A Zuzanna Cichecka, Cma 7 filcu

VW Zuzanna Cichecka, 11072023




FOTORELACJA Z
WARSZTATOW AKTORSKICH

W TEATRZE MINIATURA




Podsumowanie | edycji PSTRO
okiem Weroniki Janickiej
(Il rok Wiedzy o Teatrze)

13 pazdziernika 2023 roku w Teatrze Miniatura w Gdansku
odbyfasie pierwsza edycja PSTRO, czyli Przegladu Studenckich
Teatralnych Realizacji Offowych. Zaprezentowano siedem
spektakli przygotowanych przez studentéw i absolwentéw
réznych uczelni i kierunkow:

« ITER - Zuzanna Kopec
« Piosenki z Kabaretu Starszych Panéw - studenci

PPSWA im. D. Baduszkowej w Gdyni
* Kaptanka - Grupa Lustro
+ Wschaéd KsieZyca - studenci i absolwenci Wiedzy o teatrze UG
+ Szymborska: kolaz - Grupa 3Préby
+ Paperweights - absolwenci Zarzgdzania

Instytucjami Artystycznymi UG
+ Chiéd - Grupa Lustro
Przeglad zakonczyt sie rozmowg na Duzej Scenie,
moderowang przez Dyrektora Teatru Miniatura Michata
Derlatke oraz prof. Matgorzate Jarmutowicz. Dyskusja
toczyta sie wokét sensu Przegladu, jakim jest wyjscie poza
akademickie przestrzenie teatru studenckiego, by mdc
skonfrontowac sie z widzem. Festiwalowy tryb narzucat
szybkie tempo przygotowan i adaptacji w nowej przestrzeni.
Byt to swego rodzaju chrzest bojowy dla tworcéw i ich dziet.

Przedstawiona tworczos¢ byta niezwykle zréznicowana,
poniewaz PSTRO ma miesci¢ wszystko - nie narzuca formy ani
tematyki. Mimowolnie zdarzato sie tak, ze sztuki wchodzity ze

sobg w dialog, dopetniaty sie wzajemnie. Widz nieSwiadomie
szukat w nich podobienstw, ciggéw, skojarzen czy analogii. Na
przyktad prof. Jarmutowicz zinterpretowata Wschéd Ksiezyca
jako pozytywna alternatywe dla Paperweights.

Koncowa rozmowa byta prébg uporzadkowania tego, co
.pstre”. Zamanifestowane przejawy réznorodnosci, wolnosci
i dowolnosci odpowiadajg na pytanie o to, co znajduje
sie w gtowach mtodych ludzi, ktérzy chcg uczyni¢ teatr
swoim jezykiem. Powracaly takie tematy jak: przymiarki
tozsamosciowe, odnajdywanie siebie w réznych rolach i
wyzwaniach, odszukiwanie tego, kim jestem, jak postrzegajg
mnie inni i jak wpasowac sie w Swiat.

Warto nadmieni¢, ze twércy mogli zbada¢, jak przestrzen
wptywa na odbidr, poniewaz spektakle prezentowano juz
wczesniej, w innych miejscach. Duzym atutem festiwalu byt
pokaz widowisk na trzech scenach Miniatury, dopasowanych
do klimatu danej sztuki oraz potrzeb obsadowych i
scenograficznych. Widownie Duzej Sceny, Sali Kameralnej i
Sceny Préb wypeiaty sie nieraz z nadwyzkg, co mozna uznac
za sukces frekwencyjny imprezy.

Podczas koncowej rozmowy gtos zabrata réwniez Marzena
Nieczuja-Urbanska, aktorka Teatru Wybrzeze, ktéra po
obejrzeniu wszystkich siedmiu dziet czuta wzruszenie
i pozytywne skotowanie bogactwem form i tematow.
Wspominata o sentymencie dla sztuki uprawianej przez
miodych pasjonatéw. Méwita, ze skoro kultura jest odbiciem
tego, co dzieje sie w ludziach, to teatr odbija ludzkie problemy.
Marzena pozostawita nas z przestaniem, by robic teatr, bo to
wazne i piekne.

Chetnie wypowiadali sie takze sami twércy, dzielgc sie
pomystami, ktére warto bytoby wdrozy¢ podczas kolejnych
odston PSTRO. Radzili, by roztozy¢ wydarzenie na dwa dni,
dziekiczemu aktorzy mogliby bez problemu obejrze¢ pozostate
spektakle. Zabrakto tez czasu na kawe i rozmowy miedzy
wystepami, podczas ktérych moglibysmy skonfrontowac sie z

wrazeniami publicznosci zaraz po pokazie. Niemniej jednak
jednodniowa formuta stworzyta rodzinny klimat poprzez
spanie po garderobach, jedzenie tego, co jest pod reka,
zmeczenie i bieganine. Wszystko to zbudowato miedzy
nami fizyczng bliskos¢. Podobnie jak warsztaty aktorskie
dla uczestnikéw PSTRO z Krystianem Wieczyriskim i Wiolg
Karpowicz - jednogtosnie opowiedzieliSmy sie za ich
kontynuacjg w nastepnych latach.

Jako aktorka spektaklu Wschéd Ksiezyca wyniostam ze
PSTRO jedynie pozytywne wrazenia. Po raz pierwszy
zagraliSmy w maju, w Teatrze w Blokowisku i chyba nie
spodziewalismy sie, ze bedzie nam dane powrdci¢ do
tego, moim zdaniem, niezwykle wzruszajacego spektaklu.
Nowa przestrzen i mato czasu na przygotowania byty dla
nas wyzwaniem, ktéremu zdofalismy sprosta¢ - réwniez
dzieki wielkiej mobilizacji ekipy technicznej Miniatury.
Publicznos¢, ktéra wypetnita naszg widownie, okazata
sie niesamowita, wywigzata sie miedzy nami ciekawa
relacja. Widzowie reagowali na to, co pokazujemy - czyli
zaangazowali sie w nasz spektakl. MogliSmy odczu¢, ze
przekazujemy co$ waznego, ze nasz gtos zostat ustyszany.
Zaskoczyta nas réwniez frekwencja, nie spodziewaliSmy sie
tylu chetnych do obejrzenia tego, nad czym pracowalismy.
Ponadto dotarta do nas informacja, ze Michatowi Derlatce
podobat sie nasz spektakl, ze zrobilismy ,fajne show”. Te
stowa sg dla nas ogromnym zaszczytem i docenieniem
naszych wysitkéw.

Nie mielismy zbyt duzo sposobnosci, by obejrze¢ dzieta
pozostatych twércéw, poniewaz pochtonety nas proby
i przygotowania. Jednak to, co udato nam sie zobaczy¢,
okazato sie interesujgcym poréwnaniem  réznych
sposobéw wypowiedzi poprzez teatr.
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RADOSC POWRINA

i 10 lutego mz.s’ || lutogo godz. 17120
n., . A oeuby

— . Rewla: Prograio Archivam Pasowe w Gdatsk Ot w Gy
s z Teatrzyku
Juz w krétce Y
Dwie atrakcje sezonu
chxegély w prasie, radio oraz w afiszach I

Archiwum Panstwowe w Gdansku Oddziat w Gdyni

Archiwum Paristwowe w Gdarisku Oddzial w Gdyni

Przeglgd Michat Derlatka, Mafgorzata Jarmufowicz,
zorganizowali:  gopqrq Madany, Agnieszka Kochanowska, Celina
Zboromirska-Biericzak, Marta Cebera, Aleksandra
Ksigzkiewicz, Agnieszka  Gliwinska, Tomasz

Wisniewski, Mirostawa Modrzewska

J
Dofinansowano ze Srodkow
Wqjewodztwa Pomorskiego AKADEMICKIE
i . CENTRUM migjski
- WOIEWODZIWO [ Uniwersytet St o M I N I I ' l A
POMORSKIE G Aski

Gdariski | aLTeR[TAGH Gazetka przygotowana przez Koto Naukowe

Teatrolog6w Brikolaz dziatajace na Wydziale
fundatja i = s Filologicznym Uniwersytetu Gdanskiego
STOWARZYSZENIE B[]‘w[[“ T%ENI'E%EWE §é ‘} Centrum Filmowe

INICJATYW Uniwersifeti

Gdariskieg
ARTYSTYCZNYCH im. Andrzeja Wajdy

JANTAR POMIEDZY v Projekt gazetki: Jowita Chybinska




